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Résumé

This article uses intermedial poetics to argue for the evocative potential of traditional prosa-
ic description and to reveal the sources of the prejudices of both the general reader and the
scholar, which have usually been linked with this stylistic approach or type of text. The article
seeks to demonstrate that modern Czech stylistics and literary history, or the historical poetics
of prose fiction, have to a certain extent helped to create these prejudices. The former has, in
the endeavour to document types of text, sometimes tended to an implicit axiology of alterna-
tive functional forms of descriptiveness with their concrete historical forms; this state of affairs
has continued in recent stylistics. In the interpretations offered in literary history and diachron-
ic poetics until the 1980s, one encounters the generalizing opposition of realistic description,
that is to say, ‘objective’, ‘static’ description, to modernist, that is to say, ‘subjectivized’, ‘dynam-
ic’ description. As is clear from the analyses in the second part of the article, numerous exam-
ples can be found both to refute the existence of this opposition and to demonstrate it. Besides
making a thorough distinction between, on the one hand, descriptive approaches and descrip-
tive function (which draw, for example, on the ideas of Felix Vodicka) and, on the other hand,
the thoroughly contextual interpretation of literary description, a way out of the confusion is of-
fered by the intermedial (or intermedially cognitive) approach to description as a ‘representa-
tional macro-mode’, as was methodologically laid out by Werner Wolf.

Drawing on the first part of the article, the second part demonstrates the internal dynamics
of realistic descriptions (which are often linked with superordinated epic models, particular-
ly of composition) based, for example, not ‘on the evocation of landscape’, but on the evoca-
tion of the multisensory perception of the landscape, the ‘dissolution’” of description in the flow
of narration, and the ‘temporalization’ of the description of the landscape by linking up with its
transformations under the influence of the seasons; the narratological thesis of ‘description as
suspension’ of narration is thereby rebutted. The means by which some realistic descriptions
assume a mood-like character, clearly turns out in the intermedial perspective to be a result of
the narrative application of traditional iconography and pictorial models linked with the period
that is thematized in the story, as well as visual evocation based on intertextual relations. Identi-
fication of the position of the observer clearly follows from the key role of perception in these ex-
amples; that position is comprehensively demonstrated in the final example of the article, which
shows that the autonomization of description as a ‘report of perception’ in prose fiction, which
crosses over to literary impressionism.

TEXTY

Alice Jedlickova - Stanislava Fedrova
Na rozhrani oboru a uméni
Uvodem k textu Wernera Wolfa

S pojmem intermedialita se v ¢eském kontextu ponejvice setkdvame ve studij-
nich programech nabizenych novéji instituty vytvarné kultury ¢i medialnich
studii, tedy tam, kde jsou ptivodneé v poptedi zdjmu otazky vizualni reprezen-
tace skute¢nosti ¢i traktovani kulturnich (i jinych) obsaht a ptisobeni na ve-
fejné minéni pomoci modernich médii. Koncept intermediality v§ak jako média
chépe také takové sémiotické systémy, jako jsou tradi¢ni uméni, ¢itaje v to
uméni slova. Ceska literarni véda manifestovala sviij ptiklon k tomuto badani
az v poslednich nékolika méalo letech, na olomoucké konferenci Intermedialita:
slovo - obraz - zvuk* a (dodejme, Ze za netekané velkého zajmu domacich i za-
hrani¢nich badatelt) na samostatné sekci bohemistického kongresu poiada-
ného UCL AV CR, v. v. i., na prelomu ¢ervna a dervence 2010; sbornik této sekce
bude tak patrné teprve druhym komplexnéj$im ptispévkem ¢eského literarné-
védného vyzkumu k celé $iti problematiky.

Stat Wernera Wolfa ,Intermedialita: $iroké pole vyzkumu a vyzva literarni
véde“, kterou zde predkladame, patii k priikopnickym kodifikujicim piehle-
dim problematiky (vyd. 2002), které - vedle zasadni prace Iriny O. Rajewské
nacrtavaji soustavu jeho kli¢ovych kategorii a naznaduji smér, jimz by se inter-
medialné orientovana literarni véda mohla ubirat, a to jak ku prospéchu hlub-
$itho pozndani svého tradi¢niho predmeétu, tak vzhledem k metodologickému
obohaceni, plynoucimu nejen z usouvztaznéni riiznych médii, ale sekundarné
i disciplin, jez je zkoumaji. Nac¢rt prehistorie, historie a vyvojovych tendenci in-
termedidlnich studii, kterd podobné jako svého ¢asu naratologie aspiruji na to,
aby se soucasné staly subdisciplinou literarni védy i ,superdisciplinou“ huma-
nitnich véd, najdeme v dalsi studii téhoZ autora (Worr 2002a). Werneru Wolfovi
nélezi jak badatelské, tak organizaéni zasluhy na prosazeni a institucionalizaci
tohoto sméru: je nejen autorem jedné z prvnich monografif vénovanych speci-
fickym projevaim intermediality v modernismu (1pEM 1999) a spolueditorem ti
ze Gtyt dosavadnich svazkii intermedialni fady nakladatelstvi Rodopi (WorLF -
BERNHART [EDD.] 2006, 2007, WOLF - BANTLEON - THOSS [EDD.] 2009), ale také za-
kladajicim ¢lenem a reprezentantem WMA (International Association for Word

' Z konference vzesel nejen stejnojmenny sbornik, ale také kolektivni monografie Vybrané ka-
pitoly z intermediality (SCHNIEDER — KRAUSOVA [EDD.] 2008a,b). V ramci projektu byly oba tituly vy-
dany jako neprodejné, a tudiz z bézné cirkulace vyloucené studijni materialy; tento handicap
ponéekud vynahrazuije jejich pdf-verze pfistupna na internetu.
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and Music Studies, od 1998). Rodily Mnichovan, absolvent a pozdéjsi profesor
tameéjsi univerzity (anglistika a romanistika, studium téz v Canterbury a Tou-
louse) pusobi v sou¢asnosti jako vedouci Institutu anglistiky na univerzité ve
Styrském Hradci. V lotiském roce zde uzavrel projekt Metareference - A Transme-
dial Phenomenon (http://metareference.uni-graz.at/ [piistup 5. 8. 2010]), jehoz
z&sadnim vystupem je 4. svazek Studies in Intermediality, Metareference across
Media (WoLF - BANTLEON - THOSS [EDD.] 2009). Ve Wolfové badani se vedle roz-
hledu po ,velkych* kulturach, metodologické otevienosti (kromé sémiotiky, na-
ratologie a intermediality vyuziva podle potieby jednotlivé aspekty kulturalnich
studii) a hudebniho entuziasmu (jak tento filolog ptiznava, je amatérskym, o to
v$ak vasnivéjsim varhanikem) uplatriuje postoj, ktery si troufame oznadcit jako
,zdravé konzervativni“ respekt k literarnimu dilu a respekt ke étenatstvi. Mozna
pravé ze spojeni obou posledné jmenovanych piedpoklada vzesla jeho vysoce
(tj. i formalné)? ocefiovand monografie vénovana estetické iluzi (WoLr 1993).
Zatimco prispévky o antiiluzivnim psani dodava literarni véda nejméné od po-
¢atku osmdesatych let minulého stoleti taktka na bézicim pasu, prace Wernera
Wolfa se jako jedna z mala zabyva tim, co antiiluzivnosti pfedchazi, tj. literarni
iluzi samou, zvlasté pak jejimi historickymi podobami. A nejen to: spolu s Marii-
-Laurou Ryanovou je také jednim z mala, kdo se pousti na tenky led ¢tenai-
ského prozitku ,zanoteni” do virtualniho svéta, a je tak, jako ostatné i v dalsim
badani, nevyhnutelné veden k zapojeni kognitivnich aspektt do svého literar-
névédného zdmeéru. To plati i pro jeho prispévky naratologické, v nichz se ve-
dle historické poetiky narativnich forem ve francouzské a anglosaské literatute
a disledkt symptomatického éteni zabyva ¢asto pravé aspekty intermedialnimi,
totiZ moZnostmi reprezentace narativnich struktur ve slovesném a vytvarném
uméni i hudbé a jejich vzajemnymi vztahy (WoLr 2002b, ¢etna hesla v HERMAN
- JAHN - RvaN [EDD.] 2005, téZ v NUNNING [ED.] 2006). Pravé témto Wolfovym pra-
cim, ale zvlasté syntetické studii ,Description as a Transmedial Mode of Repre-
sentation” (WoLF 2007: 1-87), jez poskytla systematické zazemi zde predkladané
studii o popisu, vdé¢ime ve svém dosavadnim i aktualnim badani (JEDLIGKOVA
2008; FEDROVA 2008; JEDLICKOVA - FEDROVA 2008, 2010) za mnohem vice pod-
nétl, nez je ptimo vyznacéeno formou citaci, parafrazi ¢i diskuze.
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Werner Wolf
Intermedialita: Siroké pole vyzkumu
a vyzva literarni védé*

1. Uvodem: jen dal$i neologismus v literarni teorii?

Od 8edesatych let 20. stoleti ,obstastnily” teorie literatury a zvlasté naratologie
literarni védu a kulturni badani celou zdsobou neologismti. Od let sedmdesa-
tych se mezi nimi usidlil také pojem intertextualita, zavedeny Julii Kristevovou,
a postupné se piifadil k pojmim mezinarodné uznavanym. Zdaleka ne tak roz-
$iteny a respektovany (alespon zatim) je dal$i neologismus, ktery bude ohnis-
kem nésledujiciho vykladu: intermedialita. Ten zavedl pravé v navaznosti na
intertextualitu pted necelymi dvéma desetiletimi Aage Hansen-Lowe (HANSEN-
-LOwWE 1983); nejprve byl pojem akceptovan badateli v némecké jazykové oblas-
ti.! Naproti tomu v bAdé&ni anglosaském je tento termin méné casty, avsak i zde
(stejné jako v mezinarodnim kontextu) se mu dostava stale vice pozornosti;?
vSeobecné je, feteno s medialnim védcem Joachimem Paechem, intermedialita
,ha dobré cesté k tomu, stat se volnym trhem pro stdrnouci humanitni disci-
pliny, které hledaji nové moznosti napojeni* (PAECH 1998: 14).

V ptredlozeném piisp&vku (zcela prostém takové ironie) chceme ukazat, ze
tento termin (a jim oznac¢ovany koncept) neni pro literarni védu jen dalsim
modnim neologismem, ktery se v ni pouziva v mylném predpokladu, Ze tim
obor zlepsi své $ance na ,trzisti diskurzd®, pti seridznim pozorovani se viak
ukéaze jako vlastné nadbyteény. Pojem intermedialita naopak otevira cenny roz-
hled po $irokém interdisciplindrnim poli, na némz ma literarni véda velky podil
a jehoz zkoumani by se méla zdsadnim zptisobem tcastnit. Zde bych chtél po-
jem intermediality nejprve stru¢né vysvétlit a pokusit se vnést do matouciho
mnozstvi intermediélnich forem jisty pofddek pomoci typologizace. Zavérem
pak chci naértnout moznou dlohu literarni védy v kontextu intermedialniho
badani na zdkladé nékolika pirikladt a piedstavit jednu pro tuto védu zvlast
dulezitou dil¢i oblast, a to intermedialni vyzkum soustfedény na literaturu (li-
teraturzentrierte Intermedialititsforschung).

* Pozn. red: poprvé s tit. ,Intermedialitét: ein weites Feld und eine Herasuforderung fr die Lite-
raturwissenschaft* (WoLr 2002a).

"Viz PRUMM 1988, EICHER — BLECKMANN (EDD.) 1994, ZIMA (ED.) 1995, WAGNER (ED.) 1996, MULLER
1996, HELBIG (ED.) 1998, OCHSNER — GRIVEL (ED.) 2001, RAJEWSKY 2002, dal$i odkazy viz bibliogra-
fie in PAECH 1998, kratké déjiny pojmu z anglicko-némeckeé perspektivy viz CLUVER 2000/2001:
14n, ktery v zasadeé stejné jako ja doporucuje mezinarodni uzivani tohoto terminu.

2Viz napf. LAGERROTH — LUND — HEDLING (EDD.) 1997 a néasledujici vyklad.
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2. K pojmim: intermedialita x intertextualita a intramedialita
Co tedy vlastné je intermedialita? Je tento termin pro literarni védu skute¢né
dutlezity? Nebo bychom se bez néj obesli, kdyz navic uvazime, Ze byl ptivodné
zahrnut do rdmce $iroce pojaté intertextuality a prosazoval se teprve v navaz-
nosti na ni? Pravé to se ostatné déje v té ¢asti badani (ptedevsim v anglické
jazykové oblasti), kde se pojmy intertextuality a intermediality mnohdy stale
jesteé nerozlisuji (napi. v kapitole ,Intertextuality in the non-literary arts” in
ALLEN 2000: 174-181).°

RozliSovat mezi intertextualitou a intermedialitou je vyhodné uz jen proto, Ze
text nenf moZné jednoduse ztotoZnit s médiem. Plati to minimélné tehdy, kdyZ -
stejné jako v tomto prispévku - stanovime tizké pojeti textu ve smyslu jazykového
znakového komplexu a proti nému postavime pojeti média, jak se prosadilo v in-
termedialnim badani: na rozdil od mnohych medidlnéteoretickych uziti pojmu
zde - stejné jako v nésledujici ivahach - médium znamend nikoli pfednostné
kandl k pienosu informaci (jako napt. pismo, tisk, rozhlas, CD atd.) definovany
pouze na technické a materidlni rovinég, nybrz komunikacni dispozitiv chapany
ve smyslu kognitivniho rdmce konven¢né jako distinktivni. Tento dispozitiv je
uréovan v prvé fadé specifickym (napi. symbolickym ¢&i ikonickym) uzitim sé-
miotického systému (fe¢, obraz), v mnohych ptipadech také kombinaci vicerych
znakovych systémii (jako u zvukového filmu jakoZzto kompozitniho média sloZe-
ného z Fedi, obrazu a hudby/zvuku) k ptenosu kulturnich obsahti. Teprve v druhé
tadeé jej - jakozto rozliSovaci kritérium pro medialni subzanry - vymezuji urcita
technicka média, popt. komunikaéni kanaly. Médium v tomto smyslu tedy zahr-
nuje tradi¢ni uméni s jejich formami zprostiedkovani, jakoZ i nové komunikaéni
formy (je ptitom lhostejné, zda je témto formam piiznan - dnes beztoho znatné
problematizovany - status uméni, ¢i nikoli),’ tj. napiiklad instrumentalni hudbu
hranou v koncertnim séle a malby recipované na vystavach, stejné jako zdbavny
film v kiné a ,virtualni svéty*, které film po technické strance daleko piesahuj,
nebo v oblasti verbalntho média subzanr romanu uvetejnéného v knizni formé
stejné jako pocitatové zprosttedkované narativni hypertexty, jak je v tomto
sborniku predstavuje Norbert Bachleitner [(BACHLEITNER 2002); pozn. red.].

Tim se dostavame k prvnimu dtleZitému rozdilu mezi intertextualitou a in-
termedialitou: intertextualita sice piekracuje hranice textu, ztistava vsak v ob-

8 Ohledné moznosti zahrnout intermedialitu pod intertextualitu srov. déle HELLER (1992: 655),
ktery hovofi o intermedialité jako o ,intertextualité mezi rozli€nymi médii“, WAGNER (1996: 17),
nebo McFARLANE (1996: 10); k zamérnému zruseni pojmu intermediality ve prospéch intertex-
tuality viz ZANDER (1984: 178n); dalsi variantu uZiti tohoto pojmu nalezneme v pfispévku Moniky
Schmitz-Emansové v tomto sborniku, kde jsou intermedialita a intertextualita pouzivany syno-
nymné [(ScHMmITz-EMANS 2002); pozn. red.]. Naopak k diferenciaci mezi intertextualitou a inter-
medialitou obecné viz MULLER 1996: kap. 1.3, a WoLF 1999: kap. 3.4.

4 Brown hovoti o ,medium of expression” (BrRowN 1970: 102; citovano také v ScHER 1981: 217).
5 K vyhodam, které v tomto ohledu nabizi neutréinéjsi pojem intermediality, viz nejnovéji také
CLUVER 2000/2001: 23n.
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lasti verbalniho média, a je v diisledku toho intramedialni (srov. HELBIG 2001:
131). Intermedialita oproti tomu ptfekrac¢uje hranice mezi médii ve vy$e zmi-
néném smysluy, a proto je intermedialita k intramedialité komplementéarni.®
V réamci intramediality pak intertextualita jakoZto vztah mezi jazykovymi texty
predstavuje pouze jednotlivy ptipad, vedle néjz by bylo moZno postavit napt.
»interhudebn{“ nebo ,interfilmové vztahy“. Intermedialita ve smyslu, jaky zde
piedstavujeme, je proto $ir$i pojem nez intertextualita, av$ak principialné ji ne-
zahrnuje. Samoziejmé existuji hrani¢ni ptipady - podle toho, zda povazujeme
napi. drama a romdn za rtzna média, nebo jen za Zzanry téhoz verbalniho/li-
terdrniho média. Domnivam se, Ze rozhodnuti, zda napt. pti sledovani vztahti
mezi rom4dnem a dramatem mame vychdazet z intermediality nebo intertextua-
lity, je tfeba ucinit v zavislosti na konkrétnim poznavacim cili.” V kazdém pti-
padé se intermedialita tim, Ze se pfestava opirat o pojem uméni, méni nejen
v koncept obsahlejsi, nez je pojem intertextualita, nybrz také - i ptes znacny
piekryv - $ir$i nez pojmy a koncepce ,vzajemného osvétlovani umeéni“® ¢i inter-
art relations,® které byly po dlouhou dobu ptfedmétem diskuzi a z jejichz kom-
paratistického kontextu pochazi velkd ¢ast souc¢asné debaty o intermedialité.

Vedle rozdilu mezi intermedialitou a intertextualitou v intenzi, popt. povaze
predmétu, spoc&iva druhy rozdil v extenzi tohoto ptredmétu ve vztahu k hra-
nicim dila: intertextualita, jak je dnes v literarni védé chépéna, se tyka vnéj-
$ich vztaht daného textu k pretextim nebo skupindm pretextti dolozitelnym
v ramci dila.’ Intermedialita naproti tomu miiZe, jak zde objasnime, pojmeno-
vat jak takovéto vnéjsi vztahy, tak i vnitini vztahy mezi riiznymi médii v jednom
a tomtéz dile. Navic také dokéaZe obsahnout relace mezi riaznymi médii, které
jsou jednak prokazatelné v rdmci dila, jednak relace rozpoznatelné pouze pii
srovnani presahujicim hranice dila.

Existuji tedy padné dtivody, abychom vedle intertextuality pouzivali pojem
intermediality k pojmenovani intersémiotickych vztaht, jak je naértnuto ve
schématu ¢&. 1. V Sirokém smyslu (vii¢i némuz nasledné vymezime smysl uzsi),
muZzeme tedy intermedialitu s oporou formulace Thomase Eichera definovat

5 Srov. k této opozici také prehled v RasEwsky 2000: 406 [RaJEwsKy 2002: 11-15, 199].

" To plati napt. pro interpretaci tzv. ,bowdlerizaci®, j. transkripci Shakespearovych dramat do vy-
praveni v dile Thomase Bowdlera The Family Shakespeare (1818). Zda mame tyto pfevody po-
vazovat za intertextové ¢i intermedialni, uréuje konkrétni interpretacni kontext. Pokud nékdo sle-
duje napriklad Bowdlerovo ,mravni o¢isténi“ Shakespeara, mlze bez obav zlstat u intertextua-
lity. Kdo naproti tomu zkouma prevod divadelnich her do vypravéni a jeho medialni podminky,
bude logicky mluvit o intermedialité.

8 Narézka na praci Oskara Walzela Wechselseitige Erhellung der Ktinste 1917 (pozn. red.).

9 K vykladu tohoto pojmu srov. WoLF 2002b (pozn. red.).

0 Viz k tomuto uzsimu uziti intertextuality (na rozdil od postmodernistického ,panintertexto-
vého" rozsireni pojmu) predevsim BroicH — PFISTER (EDD.) 1985. Pfister mluvi o ,postupu, kdy se
vice ¢i méné védome a i v textu samém néjakym zplsobem konkrétné, hmatatelné vztahujeme
k jednotlivym pretextdm, skupinam pretextt ¢i kodliim a smyslovym systémm, které jsou jejich
zakladem* (PrisTER 1985: 15).
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ndasledovné:* Intermedialita znamend piekra¢ovani hranic mezi komunikac-
nimi médii, jeZ jsou konvenéné chapana jako distinktivni; k tomu dochazi jak
uvniti* jednotlivych dél nebo znakovych komplexd, tak i mezi nimi navzajem.

INTERSEMIOTICKE VZTAHY UVNITR SEMIOTICKYCH KOMPLEXU NEBO MEZI NIMI NAVZAJEM

intramedialni vztahy intermedialni vztahy
intramedialita intermedialita
(viz Schéma 2)

intertextualita interhudebni vztahy interfilmové vztahy atd.
Schéma 1: intersémiotické vztahy

Je potieba dodat, Ze zaostieni na znakové komplexy v této definici intermediality
(stejné jako dale v typologii) vede k jisté jednostrannosti, ktera odsouva do pozadi
jak jevy souvisejici s instanci autora ¢i producenta (napi. biograficko-psychologicky
jev ,dvojiho nadéani®), tak i jevy spojené s recipientem.”? Na druhou stranu oviem
diky tomuto zaostieni mtZzeme i pfes omezeni vyvstald v tomto ramci vénovat po-
zornost dimenzi dila, kterou v zddném ptipadé nelze opomenout; postaveni dila
uprostted na ose mezi autorem/producentem a recipientem ostatné piipousti
rtizné zplisoby napojeni na oba tyto komponenty (inter-)medialni komunikace.

3. Siroké pole intermediality: formy a typologie®

Je teba podotknout, Ze $iroké pojeti intermediality, jaké jsme zavedli v piitomné
studii, zdaleka jes$té neni communis opinio sledovaného badani. Teatrolog Chris-
topher Balme napi. definoval intermedialitu jako ,pfeneseni medialnich kon-
venci jednoho ¢i vice médii do média jiného* (BALME 2001: 155), Jiirgen E. Miiller
zase tenduje ke ztotoznéni intermediality s integrativni plurimedidlni hybriditou
(MULLER 1998: 32)." Intermedialita byla také, jako u jiZ zminéného Paecha, pou-

" Pro Eichera existuje intermedialita tam, ,kde vztahy mezi znakovymi komplexy prekracuiji hra-
nice médii“ (EicHER 1994: 18).

"2 Srov. vystiznou kritiku intermedialnich typologii in CLOVER 2000/2001: 41, které nepodchycuji
to, ,co se déje na Urovni recipienta“. Zde je vhodné zdaraznit jisté zaméreni kognitivnich véd,
0 némz bude v tomto ¢lanku fe¢ jen okrajové a které vychazi z médii jako kulturné osvojenych
kognitivnich ramcd: to dovoluje jejich pouziti ze strany producenta jakoz i desifraci ze strany re-
cipienta. V tomto smyslu je pak intermedialita chapana jako realizace prekracovani hranic mezi
médii nebo rozpoznani tohoto prekracovani.

8V nékterych detailech podrobnéjsi anglicka verze zde predlozené typologie intermediality se
zvlastnim ohledem na relace mezi slovem a hudbou viz WoLr 2002c: kap. 3-5.

™ Srov. Muller: ,Medialni produkt se stane inter-medialnim tehdy, kdyz prevede multi-medialni
koexistenci mediélnich citatd a prvkl do koncepéni kooperace” (MULLER 1998: 31).
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zivana k popisu diferenci, které vznikaji pti transformacnich procesech provaze-
jicich vyvoj médii (PaEcH 1998). Sam jsem v minulosti upednostiioval uzsi pojeti
intermediality omezené na dilo samé (werkinterne Intermedialitdt) (WorLr 2001a
a1999)."® Oproti tomu se mi v8ak nyni zd4 $iroky, integrativni pojem intermedia-
lity smysluplnéjsi, protoZe jen tak l1ze zachytit mnohost sptiznénych jevti, které
vSechny maji co do ¢inéni s piekratovanim hranic médii, a navic jsou vsechny
relevantni také pro literaturu a tim i pro literarni védu.

Rozs$itenim konceptu intermediality pochopitelné vyvolame matouci nartst
poctu jeviy, které pod néj lze zahrnout.' Je tedy nasnadé pokusit se nalézt moz-
nosti jejich typologizace, v neposledni fadé pravé proto, abychom mohli popsat
piinos literarni védy této Siroké sféte. ProtoZe literarni véda zpravidla vychézi
z textové zdkladny, ktera sestava z jednotlivych dél, rad bych zde nejprve na-
vrhl rozdéleni intermediality v §irokém smyslu na variantu relac¢ni [werkiiber-
greifend, tj. doslova presahujici hranice dila, pozn. pfekl.] a variantu strukturnt
[werkintern, tj. zahrnut4 v dile, v ramci dila; konkrétné v ptipadé literarniho
textu bychom mohli mluvit o varianté intratextové, pozn. piekl.], a to i ptesto,
Ze tim implikuji jednostranné soustiedéni na dilo samé [Werkzentriertheit, sou-
visi téZ s pojmem tzv. ,textocentrického* pfistupu, pozn. prekl.], o némz jsme se
uz vySe zmiiovali v definici intermediality.

S védomim tohoto vychodiska mtiZeme - v rdmci uvedeného omezeni - na-
¢rtnout obecnou typologii intermediélnich forem, kterou jsem z velké ¢asti ze-
vrubné ptedstavil jiz d¥ive (WoLF 1999: kap. 3). Proto se zde chci k tomuto bodu
vyjadiit jen stru¢né. Rad bych ovSem doplnil predevsim oblast intermediality
rela¢ni o dalsi zjisténi, kterd vyplynula z mého nasledného badéani k tomuto té-
matu, jeZ ptesahlo ptivodni oblast mého zajmu o hudebné-literarni intermedia-
litu a které této typologii teprve proptij¢ilo jistou obecnéjsi platnost. Za cenné

® Podobné v posledni dobé Helbig, ktery intermedialitu definuje ,jako odkaz pfitomného [...],
oznadujiciho média na nepfitomné [...], oznacované médium, za vyhradniho uzivani znakového
inventare oznacujiciho média“ (HeLBic 2001: 132).

'® Pfesné to doklada soucasné uZiti tohoto pojmu: za ,intermedialni* jevy se povazuji napf. zfilmo-
vani literarni predlohy, ale takeé stylizace literarnich textl jako kvazi-filmU (viz Rasewsky 2000, 2002),
déle pocitacové animace (viz THOMSEN — THOMSEN 1998) stejné jako nejriiznéjsi kontakty mezi hud-
bou a literaturou, malifstvim a hudbou, literaturou a malifstvim atd. (mezi jinym literamni postupy,
které udajné pripominaji postupy malifské, jako ,polyperspektivismus” nebo ,Serosvit”, ve smy-
slu principu kontrastu, ktery se pouziva jako ,technika charakterizace postav‘ [MosTHAF 2000:
148, a nadpis kap. 3.1.7]). A kdo vyuZije sluzeb internetu, nalezne tento termin — misty s jesté vét-
§im rozsitenim pojmu médii, nez jak jej uzivam j& — uz i v souvislosti s ,vyzkumnym projektem na
pomezi filozofie, uméni a politky* (jedna se o projekt ,Intermedialiteit” na Erasmové univerzité
v Rotterdamu (http://www.tao.ca/fire/nettime/old/6/0135.html [pfistup 29. 9. 2000]). Déle jej mU-
zeme nalézt v upozornéni na odborné didaktickou prirucku Intermediality: The Teacher's Hand-
book of Critical Media Literacy (ed. V. Ladislaus Semali a Ann Watts Pailliotet; viz http://www.
ed.psu.edu/Is/resource.html [pfistup 29. 9. 2000]) nebo také jako oznaceni instituci jako ,Cen-
tre de recherche sur l'intermédialité” univerzity Montréal (http://cri.histart.umontreal.ca/cri/fr [pfi-
stup 29. 9. 2000]).
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podnéty ptitom vdéc¢im dizertaéni praci Iriny Rajewské Intermedidlni vyprdaveni
v italské literature postmoderny (Rasewsky 2000, 2002), ktera z&asti vznikla
v dialogu s mym vlastnim vyzkumem.

U rela¢ni intermediality, kterou bych svou typologii chtél zah4jit, 1ze ptekra-
¢ovani hranic médii, popt. navazovani vztahti mezi raznymi médii identifikovat
nikoli uvniti* jednoho znakového komplexu, nybrz jen ze srovnani mezi dily &i
znakovymi komplexy. To znamen4, Ze - na rozdil od varianty strukturni inter-
mediality, kterd je zpravidla ddna dilem samotnym - je tato varianta ve zvlastni
mite funkci perspektivy pozorovani fizené interpreta¢nim zamérem. V obou
pripadech v8ak plati, Ze intermedialita se mtZe vztahovat jak k jednotlivym di-
lim nebo jejich skupindm (napt. zanram), tak i k diléim slozkam dél.

K relaéni intermedialité se fadi dvé subformy: prvni z nich nazyvam v navaz-
nosti na Rajewskou transmedialita (srov. RaTEWSKY 2000: kap. iv.4.3 [RAJEWSKY
2002: 11-15, 104 ad.; pozn. red.]). Transmedialni jsou medialné nespecifické
jevy, které se pravé proto objevuji ve vice médiich, a mohou tedy mezi nimi na-
stolovat nepiimé vztahy.” Transmedialita je zpravidla intermediélni vlastnost
otevieného paradigmatu formélnich ¢i obsahovych konceptti nebo konfigu-
raci téchto konceptti. Ty mohou byt povahy historické, jako napt. projevy sen-
timentalni estetiky citu, kterou bylo moZno sledovat v 18. stoleti ve vicerych
médiich paralelné; mohou v$ak byt také nad¢asové povahy, naptiklad formalni
postup variaci ¢i uzivani navratnych témat v hudbé, filmu nebo cyklech ob-
razu. Za transmedialni 1ze kone¢né povazovat také urc¢ité obsahy, napi. myty*®
a dalsi, zvlasté archetypalni latky, které se mohou objevit v nejriznéjsich mé-
diich, aniz by zde byl rozeznatelny ¢i pro smysl dila zdsadni vliv jednoho kon-
krétniho média nebo ,transpozice z jednoho média do jiného.

Tim jsme se jiz dotkli druhé subformy rela¢ni intermediality, a to interme-
didlni transpozice® s klasickym, jiz zminénym ptikladem zfilmovéani literarni
predlohy. Charakteristické je pro ni to, Ze na rozdil od transmediality musi byt
alespon teoreticky vzdy prokazatelna genetickd souvislost mezi signifikaty
dvou dél raznych médii (mezi premédiem ptavodniho a postmédiem pozdéjsiho
dila). Signifikaty transponované (respektive ,pielozené“) do postmédia ptritom
mohou pochézet jak z obsahové, tak z formalni sféry pretextu.?* V praxi viak

7 Za urcitych podminek (predevsim v kombinaci s intermediélni tematizaci, viz nize) mize trans-
medialita vytvaret také dilu imanentni vyznamotvorné mosty mezi jednotlivymi médii &i dily jako
produkty riznych médii, a mdze proto prispét k intermedialité v uzsim smyslu.

'8Viz k transmedialné pouzivanym mytam pojednani mytu o lkarovi v prispévku Schmitz-Eman-
sové (ScHMITZ-EMANS 2002).

mozné vyjadfit neprehledné mnozstvi konceptd vice nez jednim médiem. To ovéem neumen-
Suje heuristickou hodnotu této kategorie, nebot ta slouzi pouze k pojmenovani urcitého - a to
prave intermedialniho — Uhlu pohledu na koncepty tohoto druhu.

20 Nékdy téz zvana intersémioticka transpozice (viz CLUVER 1989).

2! Prikladem intermediélni transpozice v oblasti formalniho postupu je prevzeti postavy vypra-
véce v tzv. epickém dramatu. Geneticky je to postup, ktery vychazi z vypravného umeni, tato
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pro recipienta neni znalost této filiace bezpodmine¢né nutna k pochopeni smy-
slu, zprosttedkovaného postmédiem. Intermedidlni vztah byva v postmédiu
¢asto - pokud viibec - zachycen jen okrajové (napt. poznamka ,podle romanu...
autora...” v titulcich filmu), nebot transpozice vede k samostatné znakové kon-
figuraci podle métitek postmédia (coZ vysvétluje napt. relativni samostatnost
filmt nato¢enych podle literarnich piedloh).

Existence intermediality nenf proto v piipadé intermedialni transpozice re-
levantni pro bezprostiedni generovani smyslu daného dila. Totéz plati pro
transmedialitu,?? a tim pro rela¢ni intermedialitu obecné. Jinak je tomu u vari-
anty strukturni intermediality: tu 1ze charakterizovat analogicky k vy$e uvede-
nému konceptu intertextuality jako zapojeni vice neZ jednoho média, které lze
doloZit uvnitf jednoho dila nebo znakového komplexu a které prispivd ke zptisobu
generovdni vyznamu a jeho obsahtim.? Na zakladé této relevance pro utvareni
smyslu se nékdy ve vyzkumu pojem intermediality omezuje pouze na variantu
strukturni.?* J& bych ovSem tuto variantu radéji oznacoval jen jako intermedia-
litu v uzstm smyslu, aby se neztratila souvislost s formami rela¢ni intermediality.

V piipadé této zvlastni formy strukturni intermediality se jeji pfitomnost
muZe projevit bud jiZ v povrchové vrstvé dila, tj. jiZz na roviné signifikant®, nebo
az poté, co vénujeme pozornost signifikdtm. Varianta, kterd je zjevna a patrna
jiz na roviné signifikantii (a jejich pouziti) a kterou jsem proto v dfivéjsich kon-
ceptualizacich nazyval otevienou intermedialitou,? je multimedialita ¢i 1épe plu-
rimedialita, nebot se vztahuje uz na piipad dvou zucastnénych médii. Zde se
vyskytuje vicero ptivodné distinktivnich médii v jednom dile. (Pivodni) medialni
komponenty jsou pfitom v povrchové vrstvé dila rozpoznatelné alespori natolik,
Ze tuto vrstvu je mozné i pii vzniku syntetickych forem pievést zpét na vice nez
jeden systém signifikantt1, popi. na vice neZ jedno uziti signifikantti. Podle in-

souvislost jako takova v8ak — na rozdil od intermediélni reference, kterou jesté bude treba vy-
svétlit — nenf nutna pro pochopeni smyslu konkrétniho epického dramatu.

22 Rozeznat ji je sice napt. pro komparatistické Ucely osvétlujici, avsak pro bezprostredni poro-
zumeéni konkrétnim zapojenym dilim to neni bezpodminecné nutné.

23 Strukturni intermedialitu vyuZzivéa autor ¢i umélec zpravidla védomé pro uréity zamér v utvareni
smyslu dila. Samoziejmé existuji také pripady, napf. dodatecné ilustrace k textu, kde tato vazba
na autorsky zamér nepada v Uvahu. Nicméné i takové pfipady strukturni intermediality pfispi-
vaji ke konstituovani, popt. zméné smyslu (napt. plisobenim ilustrace jsou nékteré ¢asti textu
nasouvany do popredi a je jim pfifazena urcita obrazna interpretace).

24 Razné specifikace pojmu intermediality, ktery se omezuje na intermedialitu priikaznou v ramci
dila, nalezneme u WAGNERA 1996, MULLERA 1998, BALMEHO 2001 a HELBIGA 2001. MUj viastni kon-
cept intermediality, plvodné navrzeny v souvislosti s teoretickym popisem intermediélniho jevu
muzikalizace prézy, se rovnéz zaméroval, jak jiz bylo fec¢eno, na tento uzsi pojem (viz WoLF
1999: 37) [pozn. prekl.: zamérné zde pro preklad terminu Musikalisierung volime vyraz muzi-
kalizace, abychom kompozi¢ni a syntaktickou vystavbu prozaického dila ovlivnénou principy
hudby odlisili od tradi¢niho zhudebnéni, tj. vytvofeni hudebni skladby na zakladé literarni latky
¢i podlozeni rizné upraveného literarniho textu odpovidajici hudebni formoul].

25 Viz WoLF 1999, kap. 3.2 explicitni, zjevna intermedialita (overt intermediality).
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tenzity vztahu mezi mediadlnimi komponenty se plurimedialita mtZe projevovat
ve vice formach, které jsou rozestteny mezi polem kombinace médii (zde se obje-
vuji riznd média bezprosttedné ve své vlastni podobé a mohou byt v zasadé od
sebe oddélena, nebot jsou relativné samostatna) a pélem misent, ¢i dokonce sply-
nuti médii (zde média vytvateji hybridni formy, které jiz nelze jednoduse rozdslit
na jejich - nesamostatné - soucasti). Plurimedialita vede ale v kazdém piipadé
k medialni heterogenité ¢i hybridité povrchové vrstvy dila.? Pifklady plurimedia-
lity jsou koexistence textu a obrazu v ilustrovanych romanech (zde by se jednalo
o kombinaci médii) nebo souhra obrazu, textu a hudby v promitaném zvukovém
filmu (zde by se jednalo o mi3eni médif).?” Jak ukazuje posledni piiklad, mtize plu-
rimedialita - objevuje-li se pravidelné - vést také ke vzniku novych kompozitnich
médii; v takovém piipadé je pak opét otdzkou poznavaciho zdméru, zda budeme
hovotit o kompozitnim médiu nebo o plurimedialité.

Spole¢nym jmenovatelem zbyvajicich variant strukturni intermediality je
Pritom v$ak toto cizi médium neni ve zkoumaném dile ¢i ¢4sti dila pfitomno se
sobé vlastnim znakovym systémem. SpiSe je integrovano pomoci znakového
systému média, které se k nému vztahuje, do jeho struktury smyslu jako signi-
fikat nebo dodatec¢né jako referenéni objekt. Z tohoto divodu také vyskyt in-
termedidlni reference nerozrusuje homogenitu povrchové vrstvy daného dila
(alesponi co se tyc¢e uZitého systému signifikantt) oproti srovnatelnému dilu
bez intermedialni reference. Také proto jsem zde ptivodné hovotil o formach
skryté intermediality v protikladu k intermedialité otevfené (manifestni).? Pa-
vodné monomedidlni dila tedy ztstavaji i po pfidani intermedialni reference

26 K presnéjsi diferenciaci takové plurimediality viz CLUVER 2000/2001: 25, 27nn. Na zékladé Si-
rokého pojeti textu rozlisuje Cliver multimedialni texty (medialné ,délitelné [...], a navzajem souvi-
sejici [...] texty v riznych médiich®, jako napt. operni libreto a orchestréini partitura opery), mixed
media (texty konstituované z rliznych médii, jejichz medialni komponenty vSak stejné jako ve zmi-
néné opere nejsou ,samy za sebe, vné textové souvislosti, ani koherentni ani sobéstacné), a inter-
mediaini texty (které Ize charakterizovat jako ,nerozdélitelné splynuti riiznych médii“); Cliver se vé-
nuje také dalsim prikladim posledné jmenované varianty, mj. socham sestavenym z pismen [IBID.:
32-34]). Dodate¢né Ize z hlediska funkce stanovit také stupen promeénlivé interpretace jednotli-
vych soucasti jedné kombinace médii mezi sebou navzajem jako dalsi formu plurimediality (napf.
ve vokalni hudbé miize byt vztah hudby k textu interpretativni ¢i neinterpretativni). Poznamenejme
dale, ze i plurimedialni dila, ktera jsou zaloZzena na ,prosté” kombinaci médii, jsou vic nez jen pou-
hym Fazenim mediélnich komponentd, a ze tedy jiz kombinace médii v sobé skryva prvek rlizno-
rodé integrace zUc¢astnenych médii, coz je samoziejmé u miseni &i splyvani médii jesté vyraznéjsi.
27 Ovéemze je myslitelné - napfiklad na CD s filmovym soundtrackem - izolovat také zde sekun-
darné v jiné formeé recepce jednu medialni komponentu; to jen ilustruje skute¢nost, Zze mezi
kombinaci, misenim a fuzi médii jsou plynulé prechody.

28 AvSak tam, kde reference v plurimedialnim dile sméfuje od jedné casti dila k jiné (napt. tex-
tové odkazy na ilustraci), mtze intermedialni reference obsahovat také vnitini vztah.

2% Srov. WoLF 1999: 41-44, (covert intermediality), kde jsem ovéem jesté jednoznacné neurdil in-
termedialni referenci jakozto spole¢ného jmenovatele zde probiranych intermedialnich forem,
jak bych chtél ucinit nyni, podnicen Rajewskou (RaJewsky 2000, 2002).
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monomedidlnimi, nebot tato reference - na rozdil od plurimediality - je zpro-
sttedkovana pouze jednim médiem a jednim systémem signifikantt. Dalsi rozdil
vaci plurimedialité spoc¢iva v tom, Ze v piipadé intermedialni reference musime
pro ur¢eni intermediality vZdy brat v tvahu i rovinu signifikdti, coz naproti
tomu u plurimediality neni nutné. Navic je tieba konstatovat, Ze na rozdil od in-
termedidlni transpozice, kde ptisobenim intermediality mohou nové vzniknout
samostatné jednotky utvarejici smysl, ¢asto dokonce i cela dila, aniz by smysl
dila vyvstaval z intermedidlniho vztahu samotného, je kazdd intermedialni re-
ference vzdy jen nesamostatnou ¢asti vétsiho celku; ptispiva vSak ke konstitu-
ovani smyslu daného dila.

Intermedialni reference se mtize vztahovat na cizi média jako takova (ana-
logicky k terminu z oblasti intertextuality bychom tento jev nazvali systémo-
vou intermedidlni referenci), miiZe véak navazovat i na ur¢ita dila nebo ¢asti dél,
které jsou zprostiedkovany v cizim médiu (zde bychom pak mohli mluvit o jed-
notlivé intermedidlni referenci).®

Oba druhy referenci se mohou objevit ve dvou podobach: prvni z nich je ex-
plicitni reference na jiné médium nebo jeho tematizace: odkazovéani na cizi mé-
dium nebo na dilo zprosttedkované cizim médiem, a to obvyklymi prostedky
reference, popi. denotace vlastniho média. Sem kuptikladu nalezi ptipad, kdy
postavy filmu diskutuji o ur¢itém romanu nebo kdy je v obrazech - jak bylo ne-
davno k vidéni na videtiské vystavé Hudba v malifstvi 16. a 17. stoleti* - zachy-
cen akt provozovani hudby, a hudba je tudiz tematizovana prosttednictvim
signifikat malifského média, které se k ni vztahuje.®

Druh4, implicitni forma reference na jiné médium v ramci jednoho dila je
tzv. imitace. Tato svébytna forma spoc¢iva v tom, Ze médium zkoumaného dila
imituje znaky cizfho média pomoci svych vlastnich, vét§inou formalnich pro-
sttedk, a tak na zdkladé podobnosti ikonicky odkazuje na cizi médium.* Ta-

30 K danym pojmam intertextového badani viz Broich (,Zur Einzeltextreferenz®) a Pfister (,Zur
Systemreferenz”) v BRoicH — PFISTER (EDD.) 1985: 48-52 a 52-58. U intermedialnich referenci
uvnitf plurimedialnich dél (napf. u verbalniho odkazu na obrazy v ilustrovanych textech) zna-
mena jednotliva reference také vnitini relaci mezi Castmi dila.

81 Vystava Videnského umeéleckohistorického muzea v palaci Harrach od 4. dubna do 1. ¢er-
vence 2001.

32V mé pavodni konceptualizaci (WoLF 1999: kap. 3.3) byla tato zjevn4, explicitni intermedialita
subformou skryté intermediality, coz se z pochopitelnych divodd setkalo s kritikou (dékuji zde
zvlasté Walteru Bernhartovi ze Styrského Hradce za pfislusné pripominky). Zavedenim opozice
plurimedialita x intermediélni reference namisto oteviena x skryta intermedialita se vSak tomuto
terminologickému rozporu Ize vyhnout.

32V praxi ovéem hranice mezi tematizaci a imitaci mnohdy splyva, takze namisto opozice mU-
Zeme vychazet z kontinua mezi dvéma poly. Tak mdze napt. literarni reference na malitstvi za-
brat celou stupnici mezi jednorazovou tematizaci ndzvu obrazu pres ekfrastické popisy obrazu,
Vv nichZ nejsou obsahy obrazu pouze fazeny za sebou, nybrz je zde ikonicky zachycena sek-
vence pohybl pohledu imaginarniho pozorovatele (viz WoLr 2003a), az ke strukturaci celého
textu podle vizuélnich kritérii (viz MosTHAF 2000).
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kové ikonicko-imitativni vyzva zlstava vSak pochopitelné jen sugesci, nebot
cizi médium nemutize byt nikdy skute¢né ptitomno. To plati pro programovou
hudbu inspirovanou literaturou, hudbu, kterd nikdy nemitize skute¢né vypra-
vét, stejné jako pro malbu, ktera vykazuje naptiklad struktury podobné hudbé,
presto v8ak vzdy ztistavad malbou.* Imitace proto sice ovliviiuje obzvlasté for-
malni rovinu, popt. rovinu signifikantt daného dila (kdyz se kuptikladu struk-
tura ,muzikalizovaného“ romanu snaZi imitovat hudebni formy), k desifrovani
imitativni reference je v8ak vzdy nutny také zietel na signifikaty, jak bylo zdu-
raznéno vyse ve vymezeni plurimediality. Je tomu tak piedevsim proto, Ze ¢asto
teprve na roviné signifik4t dostava vnimatel voditka odkazujici na existenci
a na specificky pfedmét pokusu o intermedialni imitaci (napf. prostiednictvim
tematizace intermedidlni reference v nazvu dila, které ji pak realizuje jako
princip vystavby, jako je tomu v romanu Aldouse Huxleyho Kontrapunkt [1928]).

Stejné jako u intermedialni transpozice hraje také u imitace roli ,proces pte-
nosu‘. Objekty pienosu se v8ak lisi: u intermedialni imitace jsou to vzdy v prvni
rade signifikanty premédia, popt. signifikanty dila zprosttedkovaného premé-
diem. Jejich povaha a struktura je pienesena v co nejvétsi mife do postmé-
dia. Oproti tomu u intermedialni transpozice jsou objektem pienosu piedev$im
signifikdty premédia (popt. dila, které je produktem tohoto premédia), a jejich
udinky. V diisledku toho ztraci zachovani stop premédia a jeho typickych signi-
fikantti na vyznamu,® stejné jako ptipadnéa reference na né. Naproti tomu v pii-
padé imitace je zachovani stop zdmérné a dtlezité, protoze jsou konstitutivni
pro podstatu imitace jakoZzto reference na jiné médium.*

Intermedialni imitace obecnou typologii intermediality v $ir$im i uz$im
smyslu uzavira. Pro uplnost je v8ak tieba poznamenat, Ze pojednavané klasifi-
kace - jako v8echny typologie - slouZ{ pouze pro orientaci ve spektru variant
a nevyludujf, Zze v konkrétnich ptipadech mohou vyvstat potiZe se zatazovanim
jevi, ani moznost vyskytu piechodnych forem ¢i moznost klasifikovat tyz jev
vicero zptsoby;¥ stejné tak nelze vyloucit ptipad, Ze v jednom konkrétnim dile
se objevi souc¢asné nékolik forem.

34 Podrobnéji k ,muzikalizovanému malirstvi“ viz MAUR (Ep.) 1994.

35V mnohych pfipadech mohou stopy plvodnich signifikantd zcela chybét, napt. filmova hudba
jakozto integrélni soucéast zvukového filmu nemUze byt prenesena do ,knihy k filmu*.

36 Dalsi rozdil mezi obéma formami intermediélniho prenosu vyplyva z toho, co jsme vyse uvedli
k intermediélni referenci obecné: pfi transpozici je vztah k plvodnimu médiu, popf. k dilu jen
geneticky, ¢asto vznika samostatné dilo. Oproti tomu imitace ciziho média (jako intermedialni
tematizace) je vzdy soucasti Sirsi vyznamové souvislosti dila, v némz se nachézi. Proto imitace
prispiva k dilu (popf. vystavbé jeho smyslu), zatimco vysledkem transpozice (pfi pfenosech
celkll) je dilo samo.

37 K nékolikanasobné klasifikaci viz nize pozn. 46 k ekfrazi. Také u vizualnich basni (konkrétni
poezie a kaligramu) vyvstavaji problémy s klasifikaci. Na prvni pohled maze byt napf. kaligram
chapan jako piktorialni lyrika, tedy jako intermedialni imitace, nebot povrch dila vykazuje jen
jednu soustavu znak( (pismo), a tim se - aktualizaci svého ikonického potenciélu - priblizuje
malbé podobnym zplsobem, jako kdyz je v tzv. slovni hudbé (Wortmusik) jakozto soucasti
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Tuto typologii intermedidlnich forem mtiZzeme nacértnout v nasledujicim
schématu ¢&. 2; subformy jsou zde fazeny zleva doprava podle toho, jak v nich
lze ¢im d&l zretelnéji rozeznat pfitomnost intermediality.

INTERMEDIALITA (IM)
(v Sirokém smysilu)
IM dolozitelna v ramci dila

formy IM presahujici ramec

dila samého (IM v uzsim smyslu)
transmedialita intermedialni v dile zaloZeny vztah k jinym médiim na z&- | v dile zjevné zapojeni ale-
(medialné nespe- | transpozice (pre- | kladé intermedialni reference (interme- spon dvou médii prostred-
cificka vlastnost nos urcitych ob- | dialita v dile neovliviiuje homogenitu roviny | nictvim plurimediality (in-
urcitych obsaho- | sahovych ¢i signifikantt) termedialita zde koreluje
vych ¢&i formal- formélnich kon- s heterogenitou roviny sig-
nich konceptl/ ceptt/konfiguraci nifikant® dila)

konfiguraci kon- | konceptl z jed-
ceptl, spocivajici | noho média do ji-
vtom, Ze se vy- ného)

skytuji ve vice nez
jednom médiu

implicitni reference:
intermedialni imi-

tace (ikonické napo-
dobeni znak( ciziho
média prevazné for-
malnimi prostredky
vlastniho média)

explicitni reference:
intermedialni tema-
tizace (odkaz na cizi
médium obvyklymi
prostredky vlastniho
meédia, avSak bez
ikonickeé imitace ci-

miseni médif

kombinace
meédii

ziho média)

Schéma 2: Systém intermedialnich forem

4. Vyznam intermediality pro literarni védu

a pojeti intermediality soustfredéné na literaturu

Jaky podil ma literatura na téchto obecnych formach intermediality a které
formy jsou pro literarni védu obzvlasté zajimavé? V zasadé lze fici, Ze litera-
tura, popt. jednotlivé literarni Zanry jako drama ¢i roman se mohou podilet na
vsech formach. Ac¢koli u veskerych intermedialnich vyzkumt je potfebna jista
znalost vice neZ jednoho média, budou literarni védci ptirozené uptednostiio-
vat takové druhy intermediality, u nichz mohou uplatnit své znalosti literatury.
To plati pravé pro intermedialitu soustiedénou na literaturu, jak jsem ji uz kdysi

muzikalizace literatury vyuzivan zvukovy potencidl feci tak, aby imitoval hudbu (a tento fakt jsem
vidél stejné ve své praci [WoLr 1999: 42]). OvSsem u vizualniho basnictvi tomu mnohé protireci:
na jednu stranu toto basnictvi neimituje v prvni fade vizualni médium, nybrz urcity, vétsinou také
symbolicky reprezentovany predmét (tim se ovSem sekundarné prece jen opét priblizuje k ma-
litstvi). Predevsim je zde vSak pouZit znakovy systém (pismo) dvojim rliznym zpdsobem, iko-
nicky a symbolicky. Tento dvoji zplisob muze v recepci, jak ukazal GrRoss (1997), vyvolat také
rozdilné kognitivni procesy, diky nimz Ize uplatnéni vicerych medialnich komponent( rozpoznat
jiz na povrchu dila. A to ukazuje k fuzi médii, tedy jedné z forem plurimediality. (Ke konkrétni po-
ezii a moznostem jeji klasifikace viz také CLOVER 2000.)

73 WERNER WOLF

oznacil (srov. WoLF 1996),% tj. tam, kde je hlavnim ptedmétem zkoumani lite-
ratura nebo kde k ni smétuje poznavaci zdjem. Nyni bych rad uvedl nékolik
prikladt dokladajicich obecny vyznam intermediality pro literaturu a literarni
védu, ale také pro takto zamétrené intermedialni badani; budu pfitom vycha-
zet z navrzené typologie.

Ve sféte transmediality jsou, jak jiz bylo zminéno, pro literarni védu zaji-
mavé obsahové ¢i formalni jevy, které z historického nebo systémovéteore-
tického hlediska literaturu alespon ¢aste¢né zasahuji. Pro kulturnéhistoricky
orientovanou literdrni védu mutiZze tak koncept transmediality ptispét k pie-
zkoumadni znakl epoch a estetickych tendenci, a tak relativizovat ¢i naopak
posilit literdrnéhistoricka topoi. Napt. experimentalni odklon od tradi¢ni mi-
mésis v modernismu nebo tendence k sebereflexivité v postmodernismu jsou
transmedialnimi jevy, které 1ze prokazat jak v literatute, tak i v jinych médiich.
Z hlediska obsahové-systémového spada ,putovani“ raznorodych latek (napt.
biblickych udéalosti) raznymi médii pod oblast transmediality, na niz ma svij
podil i literatura. Na okraj dodejme, Ze existence takové obsahové transmedia-
lity (stejné jako existence intermedialni transpozice) pfedstavuje také dulezity
argument pro opravnénost naratologického rozliSovani mezi rovinou diskurzu
(discours) tj. zprostFedkovani, na niZ sidli naptiklad verbalni literarni médium,
a rovinou piib&hu (histoire), na niZ jsou lokalizovany vzdy znovu - i ptes zpro-
sttedkovani skrze razna média - rozpoznatelné ptribéhy.*

Jako obzvlasté zajimavy se mi v souc¢asnosti jevi dalsi, formalni fenomén
v hraniénim pasmu mezi transmedialitou a intermedidlni transpozici, nara-
tivita® (vedle ostatnich sémiotickych a kognitivnich makroramct jako tfeba
deskriptivita, popisnost). Narativita neni, jak znamo, jen vlastnosti romanu ¢&i
povidky; o narativ se opiraji také drama, komiks, film, Zivotopis, historiogra-
fie a jin4, alesporni z¢asti verbalni média véetné dstniho rozhovoru, déle také
vytvarné umeéni,” ba i hudba si narokovala sviij podil na ném (viz napt. NEw-
coMB 1992 a NEUBAUER 1997). Je mimo ve$kerou pochybnost, Ze literarni véda
a v jejim rdmci pfedevsim naratologie disponuji zvlastnimi privilegii pro popis
narativu. Ale pravé pti zkouméni téchto zdklad by naratologie neméla upi-

%8 Koncept intermedialniho vyzkumu soustfedéného na literaturu se objevuje v jiném - kom-
paratistickém - havu jiz u BRownNa (1970: 102: [...] literarni komparatistiku definujeme jako ja-
kékoli studium literatury, které zahrnuje nejméné dvé rizna média uméleckého vyjadreni [...]%,
prel. AJ). Tento citat indikuje vySe zminénou genezi intermediélniho vyzkumu z komparatistiky.
89 Znamou kritiku této rozsitené diferenciace uverejnila svého ¢asu Barbara Herrnstein-
-Smithova (HERRNSTEIN-SMITH 1980).

40 Hrani¢nim pfipadem v rdmci mé typologie je narativita do té miry, do jaké zde Ize argumen-
tovat jednak tim, Ze veskeré vypravéni pochazi z jednoho konkrétniho média, a to mluvené reci,
a ze je tedy potreba vidét veskera vypravéni v ostatnich médiich z hlediska intermedialni trans-
pozice, jakoz i proto, ze vypravéni se stalo natolik rozsifenym jevem a napf. ve filmu je natolik
vzdalené onomu pocatku, ze bychom méli radéji hovofit o transmediélnim jevu.

“1Viz k tomu prispévek Schmitz-Emansové v tomto sborniku (ScHMITZ-EmMANS 2002) a také WoLF
2002c a 2002d s dalsimi bibliografickymi odkazy.
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rat pohled vyhradné na literaturu (narativni fikci), nybrz rozsitit své badani
transmedialné a intermedialné. Takovy ptistup by totiZ ptinesl i obohaceni
sousednich oblasti, naptiklad uménoveédy a hudebni védy. A zisk by to ptineslo
iliterarni védé samotné: totiz dalsi rozvoj a pokud mozno prohloubeni zdaleka
jesté neukonéeného vyzkumu jednoho z jejich fundamentélnich predmét.*?
Ve vétsing pripadlt nebude mit transmedialita v disledku nedostate¢né
medialni specifiénosti pro intermedialni bAdani soustiedéné na literaturu pr-
votrady vyznam. Podobné se nizsi priorita mtze do jisté miry tykat také inter-
medidlni transpozice, ackoli i zde existuji takova pole ptsobnosti pro literarni
védu, kterd jsou hodna pozornosti - jmenujme pievedeni literdrniho dila do
formy opery (Veroperung) (viz STEIGER 1998, HALLIWELL 2001), eventuélné i ko-
miksové verze klasickych dél jako Shakespeartiv Macbeth, které se uz pouZzivaji
i ve 8kolnim vyutovani (viz SHAKESPEARE 1982), piedevsim vsak - jako zvlaste
dulezitou oblast, ktera ziskava stdle vice na vyznamu i pro literarnévédné ba-
dani - filmovou adaptaci literatury. Zde ov8em zpravidla poznavaci zadjem neni
zacilen na literaturu, nybrz na film. PfestoZe se jedna o latku ptrevzatou z lite-
ratury, zdraziiuje filmova véda pravem jeho autonomni umeéleckou hodnotu
(srov. FurTon 1977, McFARLANE 1996, WHELEHAN 1999). Existuje v$ak i opa¢ny
jev, jak jej v posledni dobé zname ze stéle frekventovanéjsich ,knih k filmu“.#®
Obecné bude z pohledu intermedialnfho vyzkumu soustiedéného na literaturu
vénovana zvlastni pozornost intermedialni transpozici do literdrniho média.
Co se tyce strukturni plurimediality, tedy plurimediality v rdmci dila, je lite-
rarni véda potfebnd vSude tam, kde se uplatiiuji verbalni texty spolu s jinymi
médii. To plati napt. pro smisené medidlni formy jako film, komiks, zhudeb-
néné basné a operu* nebo pro nejnovéjsi, experimentalni formy, jako je zvu-
kovd poezie (sound poetry), jak je piedstavil CLOVER (2002), a také pro nékteré
multimedidlni hypertexty. Literdrni podklad ziskava vyzkum plurimediality
predevsim tam, kde je literatura jako médium ve vztahu k jinému médiu do-
minantni. Tak je tomu naptiklad v narativnich dilech, v nichZ jsou s textem
kombinovéany hudebni noty (jako v Joyceové Odysseovi [1922]) nebo frontispisy

“2 Blize k projektu intermedialni naratologie viz WoLF 2003b a 2002c. K usouvztaznéni interme-
diality a narativity srov. nejnoveéji také CLOVER 2000/2001: 18. Analogicky k intermedialné orien-
tovanému zkoumani narativu by mohl byt z téhoz hlediska nové pfehodnocen status deskripce:
v internf literarni perspektive je zfejma tendence pfipisovat popisu jen podiadnéjsi pozici (napf.
chépat jej jako modus diskurzu v rémci narativu jako makroZanru [FLUDERNIK 2000: 282]); po-
dobné je ovSsem postaveni narativu z hlediska ¢isté uménovédného. Z intermedialniho srovnani
vSak vyplyva komplementarni rozvrzeni narativity a deskriptivity, které ukazuje, Ze se v obou pfi-
padech jedna o kognitivni makroramce, jez maji rliznou vahu v zavislosti na tom kterém médiu.
* Transpozice jiz existujiciho filmu do nésledné vydané knihy je z¢asti patrnd i v ciné-romanu
Alaina Robbe-Grilleta L'Année derniere a Marienbad (1961), ackoli velké ¢asti uverejnéné knihy
vychézeji z rukopisu, ktery autor poskytl reZisérovi Alainu Resnaisovi pred filmovou produkci.
4V zavislosti na uZiti pojmu média mize byt do literarné soustredéného vyzkumu intermedia-
lity viazena také diskuze plurimediality, kterou Ize pozorovat v literarnim medialnim kompozitu,
jako napfiklad v dramatu uvadéném jako multimedialni predstaveni.
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(jako v Thackerayove Jarmarku marnosti [1847-1848]) a ilustrace vélenéné do
textu (jako v Dickensovych romanech nebo v Alen¢inych ptibézich Lewise Ca-
rolla), které text dovysvétluji nebo komentuji, anebo obracens, té7i z textu svij
smysl. Literarnévédny vyzkum ilustraci, ktery v poslednich desetiletich nabyl
na intenzité, patfi k pevné etablovanym dil¢im oblastem literarnf intermedia-
lity (viz napt. HOLTGEN ET AL. [EDD.] 1988 nebo MOLLER [ED.] 1988).

Zvlastni pozornost si zaslouZi posledni z hlavnich forem intermediality: inter-
medidlni reference, kterou bych se chtél zavérem s piihlédnutim k nékterym jejim
funkcim zabyvat. Klasickd alternativa, v niz se uplatni zaosti'eni na literaturu,
je osvétlit intermedidlni tematizace v textu. Tomuto druhu intermediality se jiZ
dlouho vénuji odborné prace, zabyvajici se napt. roli malif'stvi nebo hudby ve vy-
pravnych dilech ¢i dramatech, pti¢em? specifické postaveni zde zaujimaji romany
o0 hudebnicich a malitich.® I za hranicemi téchto specifickych zanrti v8ak existuji
rozmanité moznosti tematizace. Sahaji od jednorazové zminky o jiném médiu ¢i
uvedeni nazvu dila z ciziho média aZ po rozsahlé reference, napt. estetické dis-
kuze o jinych uménich v romanu nebo ekfrastické basné, jako napt. v Audenové
Musée des Beaux-Arts” (citovano v tomto sborniku [ScumiTz-EMANS 2002]).%

Ztetel k jinym médiim, mtze (obzvlasté v modu tematizace) plnit celou Fadu
funkecf, z nichZ zde uvedu jen nékteré. Odhlédneme-li od potéseni, jehoz se de-
$ifrovanim narazek na rtizné druhy uméni nebo umélecka dila dostane zku-
$enému vnimateli, ktery je tak ubezpecen o svém kulturnim rozhledu, mize
intermedialni reference stejné jako reference intertextovéa slouzit také k zu-
$lechténi urcitého literarniho ndmeétu. Tak je tomu naptiklad tehdy, kdyz Ann
Radcliffova ve svém roménu Zahady Udolfa (1794), ktery patii k Zanru gotického
romdnu, v 18. stoleti nepiili§ uznavanému, piikrasli popis krajiny tim, Ze se
v ném zmin{ o maliti Salvatoru Rosovi, v Anglii svého ¢asu vysoce cenéném.?
Takové odkazy zejména k vytvarnému uméni mohou déle - a pravé to mitizeme
pozorovat u Radcliffové - slouzit jako voditka pro obrazotvornost (zde pro
nazornou evokaci postav a prostoru) tam, kde se jazykové médium jevi jako
prostiedek zpfitomnéni ne zcela dostate¢né. Intermediélni reference vsak ne-

4 Viz napf. k malirskému romanu Mai 2000.

6 Literarni ekfraze se vSak mlze (podobné jako ,konkrétni poezie®, viz vyse, pozn. 37) dotykat
vice variant intermediality: kazdopadné je treba ji pocitat k intermedialni tematizaci, nebot zpra-
vidla obsahuje, jako u Audena, jména umélcl, ndzvy dél nebo obecné, tj. neikonické popisy
obraz(. Jak jiz bylo zminéno (viz pozn. 33), tam, kde literarni ekfréaze napf. prostrednictvim na-
podoby sekvence mozného vnimani obrazu v textové strukture ikonicky napodobuije struktury
popisovaného obrazu, zasahuje nadto do oblasti intermedialni imitace; tam, kde predstavuje
pokus prenést obsah obrazu a/nebo jeho Ucinek do verbalniho média, se dotyka oblasti inter-
medialni transpozice; k tomu se pridava jesté moznost uplatnéni jevl transmedialnich, napt.
kdyz je v ekfrazi pouzit princip kontrastu nebo princip korespondence (viz k ekfrazi jako ,inter-
sémiotické transpozici“ [CLUVER 1989], i kdyz ani ten ve své terminologii nerozliSuje mezi riiz-
nymi formami intermediality).

47 ,Bylato scéna, jakou by si byl pro své platno vybral Salvator, kdyby byl byval nazivu [...]* (RAD-
cLIFF 1980: 30 [prel. AJ]).
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mohou fungovat jako v tomto pfipadé jen jako odkaz na skutec¢nost, tedy ,he-
teroreferenéné”. Podobné, jako je intertextualita jakoZto odkaz na text uvnitf
textu prostfedkem nepiimé literarni autoreference, je tieba nahlizet také na in-
termedialni reference v podstaté jako na nepfimé formy autoreference, nebot
s odkazem na médium se literarni dilo nevztahuje k ,premedialnimu svétu®, ny-
brz k oblasti, do niZ samo patti (srov. WoLr 2001b: kap. 5).

Od autoreference je uz jen maly kriicek k sebereflexivité ¢i metareflexivité -
nepiekvapi nés proto, Ze tento krok neztidka nékdo ucini. Takto poslouzil
George Eliotové ekfrasticky popis nizozemské zanrové malby v proslulé 17. ka-
pitole jejiho romanu Adam Bede (1859) jak k povzneseni ,neidealniho* pied-
métu, tak i k prosazovani antiklasicistni a antiromantické, realistické estetiky.
A podobny prostor sebereflexivity otevira také nasledujici intermedialni pasaz
z romanu English Music (1992) Petera Ackroyda. Intermedialita se objevuje uZ
v nazvu tohoto bildungsroménu a jsou v ném (mimo jiné i pomoci plurimedia-
lity, v kombinaci textu a ilustraci) oslavovany rtizné aspekty anglické kultury
chapané jako dédictvi, jeZ je zdrojem utvareni identity a je tieba jej uchovavat.
Pojem anglickd hudba funguje ptitom opakované jako metafora pro cely ang-
licky kulturni prostor, do néjz je hrdina Timothy uveden.* Od 10. kapitoly, v niZ
Tim na z&kladé svého nedavno probuzeného zajmu o hudbu vidi sebe sama ve
snové predstavé jako zaka skladatele Williama Byrda, se po dosud pievazné li-
terarnich, tzn. intertextovych referencich odkazuje také na anglickou hudbu
ve vlastnim, tj. intermedidlnim smyslu. Na jednom misté si Tim ptedstavuje na-
sledujici vyklad velkého alzbétinského hudebnika: ,[...] znamenité a umeélecky
udéland pisent nemtZe byt patfi¢né vnimana ¢i pochopena na prvni poslech,
stejné jako kniha p¥i prvnim ¢teni; ale ¢im ¢astéji ji budes$ poslouchat, tim lepsi
diivody budes nachazet pro své zalibeni v ni. [...] Tvoli autor sviij vyznam pro
lhostejné nebo pro lenochy? Ne, ale vyznam se uklada v ¢ase pro ty, kdo k nému
budou pFistupovat obezietné a trpélivé“ (Ackroyp 1993: 220n [piel. AJ]). Zminka
o (neur¢itém) autorovi prozrazuje, Ze tato oklika pies tematizaci hudebni este-
tiky slouZi také skrytému autometafikénimu odkazu na Zadouci zptisob recepce
romanu samotného, u néhoz zrovna tak nenf moZné rozkryt pii prvnim povrch-
nim ¢teni, jaky je vlastné jeho vyznam a princip vystavby.

Odkaz na ,znamenité a umeélecké zpracovani“ kompozice poukazuje také na
dalsi zvlastnost Ackroydova roménu: totiz na to, Ze liché kapitoly, které se vé-
nuji Timovu Zivotu ve 20. stoleti, jsou pierusovany kapitolami sudymi. Ty for-
malné predstavuji Timovy sny a vize zprosttedkované v er-formeé; z hlediska
funkéniho vytvareji zpravidla i historicko-kulturni zdzemi pro urcité prvky
Timothyho autobiografického vypravéni o jeho osobnim vyvoji podané v ich-
-formé, a inscenuji tak dulezité vzdélavaci obsahy z oblasti literatury, hudby

8 Srov. Ackroyd, kde Timothy podava zpravu o rozhovoru se svym otcem: ,[...] bavili jsme se
o tom, co obvykle oznacoval jako »anglickou hudbu«, a mél tim na mysli nejenom hudbu samot-
nou, ale také anglické déjepisectvi, literaturu a malifstvi® (Ackroyp 1993: 21 [prel. AJ]).
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a malirstvi. Tyto kulturnéhistorické kapitoly proto ptisobi jako harmonicky
fundament baroknfho basso continuo. O néj se opira ,melodie“ sou¢asnosti,
zprostfedkovand hlasem vypravéce Tima v ich-formé, a diky nému ziskava tato
melodie svoji harmonickou hodnotu a také kontrapunkt.

Takto jsme naznadili posledni intermedialni formu, ktera patii k nejzajima-
vé&j$im aspektiim v rdmci intermediality soustiedéné na dilo samé: reference
na cizi médium prostednictvim pokusu o jeho imitaci. To, co mame v této sou-
vislosti pted sebou v English Music, by totiz mohlo byt ¢teno jako ndznakova
muzikalizace vyprdvéni napodobenim strukturnich analogii z oblasti hudby.*®

Jistéze by bylo mozné prit se v ptipadé English Music o to, zda se jedné o sku-
te¢nou muzikalizaci; mohli bychom ji odbyt s tim, Ze tu jde o pouhy u¢inek
metafor deskriptivniho diskurzu (harmonicky zaklad, melodie, kontrapunkt).
Prece jen vSak nemutiZzeme jen tak smést se stolu nazor, Ze Ackroydova roméa-
nova struktura jednodu$e spoc¢iva na transmedialnim principu korespondence
a kontrastu. Pokud bychom ovsem ptijali pouze toto tvrzeni, opomijeli bychom
fakt, Ze inscenované souznéni minulosti s pfitomnosti je opakované a expli-
citné usouvztaznovano s hudebnf harmonii. Jako pozadi pro tyto narazky se pti-
tom nékolikrat objevuje pythagorska piedstava kosmické ,hudby sfér* (srov.
odkazy na s. 18, 169 a 204); ale také kniha a hudba jsou metareflexivné uvadény
do primé souvislosti: ,Nebot hudbu Ize hledat v knihach stejné jako v hudeb-
nich néastrojich* (Ackroyp 1993: 169 [ptel. AJl), jak nas jako jakysi robinso-
novsky ostrovan vymluvné poucuje Tim v dal$im ze svych snti. Vpravdé jsou
to teprve takovéto, tj. intermedialitu explicitné vyznacujici formy tematizace,
jez umoznuji, aby se postupy, které bychom jinak v nejleps$im p#ipadé identifi-
kovali jako prvky transmediality, posunuly do oblasti intermedialn{ imitace.>

V ptipadé English Music je tento intermedidlni zptsob &teni dodatedné
podpoten dulezitymi funkcemi muzikalizace: muzikalizace nejprve doklada
esteticky narok romanu samého, totiz platit za ,znamenité a umeélecky vypra-
covany* (v té mite, v jaké muze byt zacatek vyse uvedeného citatu - pires okliku
v podobé intermedialni diskuse o hudbé - ¢ten také jako metafikéni tematizace
tohoto naroku). Nadto se English Music svou intermedialitou manifestatné pii-
hlasuje ke kultute, ktera se sama jevi jako inter-, popt. multimedialni a kazdo-
padné se neomezuje jen na literaturu. Paralela s basso continuo by také mohla
odkazovat na nutnost vélenit individualni hlas do $ir$i ,harmonické” souvis-
losti - zde do kontextu anglické kultury, jez pro hrdinu a jeho vize predstavuje
relevantni kolektivni pamét.® Stejné tak je mozné shledéavat v tom jisté kon-

4 Jedna se zde o jednu z nékolika ,technickych® forem muzikalizace (podrobnéji k ostatnim
viz WoLF 1999: kap. 4.4).

50K problému zdlraznovani a predevsim k rozeznatelnosti nezjevné intermediality v modu imitace
viz WoLF 1999: kap. 5.1, ARrRoyas 2001 a HeLsig 2001: 135n.

5" Podrobnéji k Ackroydové z¢asti sporné oslave narodni kultury a vizionarské imaginaci (jako
jejimu organu recepce), které v English Music vytvareji ,transhistorickou spojnici* mezi indivi-
duem a minulosti (viz RoESNNER 1998 a ONEGA 1999: 111 [citat: 107]).
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zervativni uptednostnéni ¢asti generdlniho basu, tedy relativné vzdalené a ne-
kontroverzni epochy anglickych kulturnich déjin: z deviti ,kulturnich kapitol
romanu je totiz celych pét vénovano 17. a 18. stoleti.

Ackroydova intermedialni reference v modu imitace neni osamocenym pii-
padem. Pro hledani novych legitimizaci (kdy se roman ,legitimizuje” ptibliZe-
nim se k jinému, ve své dobé& nejvyse cenénému druhu umeéni) a strukturnich
vzoru a z¢asti i pro experimentalni tendence ve vypravéni poslednich dvou sto-
leti je ptiznacné, Ze zde mitizeme nalézt mnozstvi spiiznénych intermedialnich
textt. Ty sahaji od pokust o muzikalizaci ve slavné kapitole o sirénach v ro-
manu Odysseus (1922) Jamese Joyce, v Napoleon Symphony (1974) Anthonyho
Burgesse nebo Les Variations Goldberg (1981) Nancy Hustonové® pies pokusy
o piktorializaci vypravéni, jaké lze dolozit uz u Radcliffové, George Eliotové
a Thomase Hardyho,” az k filmovym experimentiim, napt. v trilogii U. S. A.
(1930-1936) Johna Dos Passose, ve filmové parodii A Night at the Movies (1987)
Roberta Coovera ¢i v experimentalni imitaci scénate The Last Words of Dutch
Schultz (1970) Williama S. Burroughse.™

5. Perspektivy intermedialnich vyzkumu soustfedénych na literaturu

Jak jsme ukazali, ptedstavuje intermedialita $irokou oblast, na niz ma litera-
tura zna¢ny podil. Skute¢nost, Ze literatura navazuje vztahy s ostatnimi mé-
dii, neni sama o sobé ni¢im novym a jednotlivé aspekty téchto vztahd jsou
predmétem badani uz delsi dobu. Mnozstvi sptiznénych jevi, které byly dosud
zkoumany zpravidla oddéleng, je vSak teprve diky pojmu intermedialita mozno
sledovat paralelné a usouvztaziovat souvisejici sméry badani. Navic tento po-
jem muze vést k zvySeni citlivosti vii¢i uvedenym jeviim, podobné, jakou s se-
bou od sedmdesétych let nesla diskuze o intertextualité.

Protoze oblast intermediality vstoupila do zorného pole literarné- a kultur-
névédného zajmu teprve nedavno, zistava zde jesté fada ikolt. Vyzkum nara-
tivity z transmedidlniho thlu pohledu jsme jiz jmenovali. Pokra¢ovani si zada
také vyzkum rtiznych forem intermedialni imitace v ¢etnych systematickych
i historickych oblastech ndpodoby hudby, filmu a malif'stvi, a to i pies existenci
¢etnych prikopnickych praci.®® Jako obzvlasté produktivni se déle jevi funk-

52 K novéjsim interpretacim narativnich dél jako ,muzikalizovanych* viz WoLF 1999 a 2002a,
PAuTROT 2000, ARROYAS 2001, a (byt ne vzdy presvédcivy) HeLsig 2001; k celkovému komplexu
hudebné-literarni intermediality viz také, abychom jmenovali alespori nékteré monografie
asbirky esejtl, BRowN 1987, ARoNSON 1980, WINN 1981, SCHER (ED.) 1984, BARRY 1987, BARRICELLI
1988, HuBER 1992, ScHER (ED.) 1992, GIER — GRUBER (ED.) 1995, LEUSCHNER 2000.

%3 Viz DIETERLE 1988 k ,piktoromanu® (175) a jinym ,vypravénym obraz(im*, déle k piktoliterarni
intermedialité obecné WEISSTEIN (ed.) 1992, EICHER — BLECKMANN (ED.) 1994, MosTHAF 2000, Mal
2000.

54 K filmizovanému vypravéni viz KELLMAN 1987, MCFARLANE 1996, RAJEwskKY 2000, 2002. Ke kom-
plexu intermedialnich vztaht mezi literaturou a jinymi médii viz také BARRICELLI — GIBALDI (ED.)
1982, BYERLY 1997 a také prace jmenované v pozn. 1.

% K muzikalizaci viz vy$e, pozn. 52, k filmizaci pozn. 54 a k piktorializaci pozn. 53.
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cionéalni (a to jak teoretickd, tak historicka) perspektiva. V tomto kontextu je
treba jmenovat piedevs$im souvislost mezi intermedialitou soustiedénou na li-
teraturu a sebereflexivitou, jak ji pojednala Ulla-Britta Lagerrothova (LAGER-
ROTH 1999) pro specificky piipad muzikalizace vypravéni.

Na tomto misté mutZe lecktery ¢tenai zavahat a poukdazat na problém ply-
nouci z toho, Ze vyzkum intermediality vzdy znamené pirekrac¢ovani hranic,
a tim také nuti badatele, aby prekrocil hranice bezpetného terénu své vlastni
odbornosti - a to nejspiSe na nejistou pidu izemi, na némz se pohybuje jako
jeho pouhy milovnik. Jisté nebude zadny intermedidlni badatel stejné dobte
fundovany v teorii a déjinach v3ech v ivahu ptichéazejicich médii. Ale to by mu
v zdsadé nemélo ve vstupu do sféry intermediality zabranit. Praveé v nasi - mé-
dii stale vice ur¢ované a média reflektujici - dobé je smysluplné, kdyz se kazdy
odbornik na jedno ur¢ité médium vyrovnava alespoi s jednim médiem soused-
nim, jako to &ini napi. ¢lenové International Association of Word and Image
Studies ¢i sesterské organizace International Association for Word and Music
Studies. Literatura rozhodné takové prekra¢ovani hranic potiebuje, nejen proto,
Ze je a vzdy byla za¢lenéna do prostoru sestavajiciho z riznorodych médif, nybrz
s nimi vZdy - a v poslednich dvou stoletich v nartistajici mite - vedla dialog. Si-
roké pole intermediality bylo a je proto stale vétsi vyzvou (Jiirgen E. Miiller mluvi
dokonce o ,provokaci* [MULLER 1996: 92]) také pro literarni védu. Je na literar-
nich védcich, aby tuto vyzvu ptijali.

PreloZila Zuzana Adamova
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